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Introduccion

Disefiadas y construidas sin hormigén, armazones de acero, herramientas eléctricas u or-
denadores, y sin embargo levantadas a gran escala con la maxima destreza posible, las ca-
tedrales de la Europa medieval son obras maestras estéticas y estructurales que tienen todo
el derecho a ser consideradas entre los logros arquitectonicos mas inspiradores del mundo.
Estos edificios enganchan e impresionan de modos distintos, pero todos ellos suscitan un
deseo comin de saber més acerca de cémo fueron hechos y quiénes trabajaron en su
construccion. Este libro pone su énfasis en sintonizar con dicho deseo para explicar los
procesos pricticos y las personas que contribuyeron a erigir una catedral medieval.

Este libro se centra en el Gético, una aproximacion a la arquitectura que comenzoé a tomar
fuerza hacia mediados del siglo x11 y que mantuvo su predominio durante casi 400 afios.
Diferia de manera notable del estilo rominico precedente y marcd una nueva dinami-
ca centrada en los prometedores Estados del norte de Europa mas que en el sur,
donde la influencia de la arquitectura romana era mis fuerte. El elemento
individual mas significativo que dio forma al estilo gético fue el arco
apuntado, un elemento que probablemente tenia sus origenes en la arqui-
tectura islimica. El caricter vertical de la catedral gética se basé en el arco
apuntado, creando no solo una nueva estética sino también permitiendo
el desarrollo de un sistema estructural completamente distinto.Y es que el
gotico era mas que un estilo; era también un sistema de ingenieria.

La gran iglesia gética hizo su primera aparicién articulada en la Isla de
Francia, en la abadia de Saint-Denis junto a Paris, hacia 1140, aunque
supuso més una fusién de elementos preexistentes sistematizados que
una invencién completamente nueva. Si Francia puede considerarse el

lugar de nacimiento del gético y permanecié en el corazén de la cultu-
ra gotica a lo largo de toda la Edad Media, también Inglaterra hizo una importante y
temprana contribucién al desarrollo de dicho sistema estructural, pues fue alli donde se
introdujo el uso del arco apuntado en la construccion de bévedas; un avance que tuvo un
profundo efecto en el disefio y el caricter de las catedrales. Inglaterra desarrollé su propia
versién del gético, aunque disté6 mucho de ser insular, estando abierto a la influencia de
Francia y de otros lugares. Francia, de todas formas, fue el motor que impulsé la difusién
del estilo a otras partes de Europa, incluyendo Alemania y Espaiia, donde las catedrales del
Gético temprano del siglo xur estin construidas a la francesa y, en varios casos, fueron
ideadas por arquitectos franceses.




Solo después, estas dos partes del mundo desarrollaron sus propias versiones del gético. La
idenndad arquitectdnica italiana era considerablemente mas fuerte, derivando de la Anti-
giiedad su robusta tradicién de la construccién en piedra. En consecuencia, el impacto del
gotico en esta region fue mas débil que en otros lugares, y la pronunciada verticalidad que
caracteriza al estilo en el norte de Europa ni siquiera esti materializada en la catedral de
Milin, sin duda la mas notable de las catedrales gbticas italianas. A pesar de ser una de las
catedrales mas altas de Europa, las proporciones generales que se emplearon en ella son
tales que parece achaparrada en comparacién.

Las proporciones eran el fundamento del disefio en la Edad Media, y esto implicaba en-
tender de geometria, ya que las proporciones usadas por los constructores de catedrales se
basaban en relaciones geométricas. Esto pareceria insinuar una aproximacion muy teori-
zada al diseno pero, en realidad, el conocimiento de los arquitectos era en cierta medida
formulario —su geometria, por ejemplo, era de naturaleza muy prictica— y en gran punto
empirico. Las reglas se calculaban mediante la experiencia, en un sistema que se demostrd
muy costoso para algunas autoridades eclesidsticas, como prueban los numerosos derrum-

bes de edificios acaecidos en época medieval.

Las bovedas y las torres eran el mayor motivo de preocupacion, pues ambas eran areas vul-
nerables a causa del deseo de altura y verticalidad buscado por los constructores de la cate-
dral. La introduccion de bovedas de cruceria apuntada en las naves centrales de las grandes
iglesias proporciond un método mas eficaz y econémico para abovedar una superficie am-
plia, y al mismo tiempo se adaptaba al caracter vertical del gético. Con la proliferacién de las
bévedas de piedra, sin embargo, la presion exterior ejercida sobre los muros por el angulo
inclinado de la cruceria apuntada supuso un problema. En el siglo xm, el maestro de obras
compensaba esto en exceso elevando contrafuertes macizos. Solo gradualmente llegaron a
entenderse los principios de empujes y contraempujes, y los contrafuertes lograron unas
proporciones mas razonables, amén de una finalidad tan decorativa como estructural.

En efecto, esta capacidad de los constructores de catedrales medievales para absorber el an-
damiaje arquitectonico de la iglesia en un plan decorativo global indica la naturaleza artesa-
nal de las bellas artes. Los canteros, por ejemplo, iban desde aquellos que colocaban las pie-
dras en su lugar —ya fueran sillares de alta calidad o mamposteria— a los que las cortaban,
pasando por los mis habilidosos de todos, que trabajaban la escultura. De todas formas, habia
artistas entre los carpinteros, vidrieros, trabajadores de metales de todas clases, pintores o al-
baiiiles, y todos ellos contribuyeron significativamente en la decoracion de las catedrales.
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REYY MAESTRO
DE OBRAS A
Coustruir una catedral
requerfa_fondos de un rico
parronio, mientras que la
responsabilidad de hacer
fructificar el proyecto
estaba reservada al maestro
de obras, quien combinaba
las_funciones de arquitecto,
ingeniero de estructuras y
consitructor.




INTRODUCCION

Si bien este es un libro dedicado sobre todo a las catedrales, aqui el término se usa en un
sentido amplio para abarcar toda la gran arquitectura eclesidstica, ya que la definicion de
. catedral como iglesia que alberga la sede de un obispo tiene un sentido demasiado nor-
’sﬁmvu para un libro de este tipo. Quedaria excluida, por ejemplo, la abadia de Westmins-

durante un breve periodo (1540-1550), es discutible que esto importe realmente,
ello sucedié una vez terminado el Medievo, la época que nos concierne, Sin em-
analizar el desarrollo de la arquitectura catedralicia inglesa sin mencionar la abadia
_ ter, que fue sumamente influyente, crearia una laguna considerable. De modo
ilar, omitir la abadia de Saint-Denis en un libro sobre catedrales del Gético podria

truidas como tales pero que adquirieron dicho estatus en fechas posteriores, Por poner un
- ejemplo, la catedral de Gloucester fue una iglesia abacial en época medieval, convirtién-
dose en catedral durante la Reforma. No obstante, Gloucester desempefia un papel muy
importante en la historia de la arquitectura, pues fue la primera gran iglesia que adopt6 ¢l
estilo perpendicular, La catedral de Saint Alban, que fue también iglesia abacial en la Edad
Media, no se convirtié en catedral hasta el siglo x1x, En Inglaterra, con anterioridad a la
Reforma, varias catedrales, incluyendo Canterbury y Durham, también fileron monaste-
rios. Lo que distingue a estos edificios de otras grandes iglesias monacales es que simple-

mente contenian una sede episcopal.

Lo cierto es que la arquitectura catedralicia no puede entenderse aislada, y poco la distin-
iy ' gue de las técnicas de disefio y construccion empleadas en otras iglesias de la época. El
P principal factor diferenciador s la escala, Las grandes iglesias de la Edad Media eran por
b ' lo general edificios de alta calidad, pero también se da el caso de edificios mis pequefios
que también fueron extremadamente influyentes a causa del estatus de sus constructores,
Las capillas reales de la Sainte Chapelle en Paris y la de San Esteban en el palacio de West-
minster, por ejemplo, fueron edificios que tuvieron un importante impacto en la arquitec-
‘tura catedralicia, y por esa razon deben considerarse dentro de la gran arquitectura ecle-
sidgstica y de importancia directa para ¢l tema de estudio, También es cierto que un
nGmero amplio del personal especializado que servia a los constructores de catedrales es-
taba formado por cuadrillas volantes que viajaban de un lugar a otro en busca de oportu-
" nidades, Ellos no distingufan entre abadias, catedrales o iglesias parroquiales al buscar

empleo y poner en prictica sus habilidades, Puera como fuese ¢l edificio, las pricticas de
: mlujo eran similares y los constructores sabfan adaptarse a las cireunstancias,




El libro se distribuye en 8 capitulos. Cada uno de los cinco primeros describe una fase de
la secuencia constructiva, siendo su intencién describir la progresién del proyecto desde su
comienzo. Comenzando por la fase de disefio, nos iremos moviendo a la construccién de
los muros, los contrafuertes, las bévedas y las cubiertas, y por tiltimo las torres y los chapi-
teles. Los tres capitulos siguientes describen aproximaciones al disefio y construccion de
vanos, escultura y, por tiltimo, la ornamentacién de la catedral, incluyendo el solado, tabi-
ques, sillerias de coro, forja decorativa y vidrieras. El objetivo general es dar una idea de :
c6mo avanzaba la construccién de una catedral y los métodos, materiales y personal im- [ £ “ "l
plicados.

La narracién se acompana de dibujos y lleva desplegables a doble pagina mtercahdos paré
ilustrar aspectos particulares del disefio y la construccién. Adicionalmente, el libro incc ,
una serie de dibujos reconstructivos que nos conducen a traves del edificio catcdm]mm,dp-— :
mostrando cémo podria haber evolucionado un proyecto. El ejemplo aqui usado o
dral de Salisbury, una estructura que fue terminada en una finica campana construﬂhﬁ@ﬁ

durd 48 anos, entre 1218 y 1266. Este ejemplo puede parecer inusual por su caracter Y
pacto, pero demuestra lo que podia lograrse sobre un emplazamiento virgen si la fina
ci6én se mantenia estable a lo largo de todo el proyecto. También hay una seccion a
16 paginas con varias ilustraciones medievales de obras en cur-

so que ofrecen una perspectiva contemporanea del fenémeno,
junto con ejemplos de algunos de los coloristas adornos que
una vez decoraron muchas catedrales y que ahora son mucho

menos evidentes de como lo fueron en su dia.

La informacién suplementaria al final del volumen incluye: una
linea temporal que ilustra algunos de los eventos significativos
en la edad dorada de la construccion de catedrales; mapas con
la localizacién de muchos de los edificios mencionados en el
texto; un glosario que explica el vocabulario mas técnico,y una
pagina de recursos con sugerencias acerca de dénde obtener
mas informacion sobre el tema. Sin duda, su estudio merece la
pena,y confiamos en que esta introduccién al mundo de los cons-










IDEANDO LA PLANTA

Introduccion

LA CREACION DE UNA CATEDRAL era una colaboracién entre el patrono, nor-
malmente (aunque no siempre) un eclesidstico de alto rango, y su maestro
de obras. La concepcién inicial venia del primero, y no hay duda de que
algunos clérigos como el abad Suger de Saint-Denis, cerca de Paris, y Ber-
!'1 nardo, abad de Claraval en Borgonia, tenian opiniones solidas acerca de la
~ calidad arquitecténica de una gran iglesia basadas en sus convicciones reli-
giosas. Semejante figura era enormemente importante para proporcionar
el estimulo necesario a la obra, recaudar fondos y proporcionar el liderazgo

inquebrantable que requerian proyectos de tal magnitud.

Si el patrono era clave para levantar esta empresa de sus cimientos y mantener su traycc-
toria hasta una exitosa conclusién técnica, también era necesario hacerse con los servicios
de un arquitecto eficaz. Hubo probablemente algunos casos de clérigos capacitados para
el disefio arquitectdnico, pero por lo general esta funcién la cumplia el maestro de obras,
un hombre de educacién artesanal que combinaba las funciones de arquitecto, ingenicro
de estructuras y constructor.

En la Edad Media era importante estar seguro de acertar con el arquitecto; eran muy co-
munes los casos de fallos estructurales, y el osado tamafo de algunos edificios gdticos
debi6 de acentuar la habitual preocupacién sobre su estabilidad a largo plazo. Las conse-
cuencias de escoger imprudentemente podian ser desastrosas. Un maestro de obras, Hugo
de Goldcliff, fue juzgado responsable del derrumbe de la obra nueva del frente occidental de
la abadia de Saint Alban en Hertfordshire hacia 1200, causada por no cubrir los muros
parcialmente construidos para evitar la penetracién del agua. Por las mismas fechas se pro-
dujo la caida de la torre central de la catedral de Beverley, en Yorkshire, después de que se
construyera en su remate un chapitel sin que sus incompetentes constructores erigicran
los apoyos necesarios para contrarrestar el peso extra.

Con tantos riesgos, no sorprende comprobar que la tarea de dar con la persona adecuada
no era algo para tomarse a la ligera. Cuando el brazo oriental de la catedral de Canterbury
quedé severamente dafiado por el fuego en 1174, varios artifices ingleses y franceses fueron
convocados para aconsejar acerca de su reparacion. Solo después de que todos dieran su
opinidn, se eligié a un francés, Guillermo de Sens, «teniendo en cuenta su vivo mgenio y
buena reputacién». La reputacion, en efecto, era crucial en una época en la que el conoct-
miento de los arquitectos era en gran medida empirico, y donde habia pocas varas de medir,
mas alld de las obras existentes, con las que evaluar la competencia de un maestro.



Introducaon

Guillermo de Sens. «un hombre actvo v dispuesto. v un ardfice muyv capaz tanto en ma-
dera como en piedra [...] se postulé para traer piedra de allende los mares. Construvo
INgeniosas maquinas para cargar v descargar barcos y para levantar sillares v mamposteria.
Proporcioné moldes para tallar la piedra a los escultores congregados v preparo con dili-
gencia otras cosas semejantes». Fue, en otras palabras. responsable de todos los aspectos
tecnicos v logisticos de la construccion.

Esta dimension pracaca era el factor mas importante a la hora de considerar el diseno v
construccién de una gran iglesia. Aunque los maestros de obra de la época medieval de-
bian seguir ciertas reglas de disefio y construccion derivadas de la experiencia acumulada.
estas no eran siempre las mismas. En lugar de poseer un donunio tedrico umversal de las
estrucruras, desarrollaron una serie de practcas regionales operatvas. st bien no cemidas a
ningun conjunto universalmente aceptado de reglas.

Esta parucularidad queda subrayada por las discusiones surgidas en torno a la nueva care-
dral de Milan. comenzada en 1386, donde varios arquitectos franceses v alemanes fueron
consultados para aconsejar acerca de la estructura de la iglesia. Uno de los aspectos mas
sorprendentes del episodio es el profundo grado de divergencia existente entre maestros

de obras experimentados de diferentes partes de Europa.

Tales consultas indican que el maestro de obras nunca estaba abandonado a su suerte v que
los patronos. al menos mientras ostentaban sus cargos, tenian una parocipacion actyva para
asegurar la integridad estructural del edificio. Un arquitecto debia estar preparado para jus-
tficar su diseno. Si el grado de control que los patronos ejercian sobre los aspectos tecnicos
del plan de obra podia ser limitado. estaban sin embargo mucho mejor posicionados para
influir sobre la estética del diseno, y caben pocas dudas de que esto era un asunto para con-

sultar, discuur y alcanzar compromisos.

Puede advertirse algo de estos procesos en algunos dibujos arquitectonicos medievales que
han sobrevivido v en los que parece que su intencionalidad era demostrar el efecto de una
determinada estructura ante ¢l patrono. Han pervivido colecciones de este npo en varias
catedrales medievales, incluyendo Estrasburgo, Reims. Ulm.Viena v Coloma. El hecho de
que a veces se prepararan varias plantas sugiere que los patronos se tomaban un interes
activo en la formulacién del diseno. La influencia de las dos partes variaba segun sus tuer-

zas respectivas. pero es indudable la naturaleza colaboradora de rtal ejercicio.
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