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Introduccién

Este no es un libro féacil. Requiere responsabili-
dad profesional y una gran atencién visual, y no va
dirigido a aquellos arquitectos que, para no disgus-
tarse prefieren cerrar los ojos. Nos ird mostrando
su argumento como un telén levantado lentamente.
Progreswamente, punto por punto, va surgiendo el
conjunto de la tesis. Y esta tesis es nueva, dificil de
captar y de expresar, sosa y desarticulada como
solo pueden ser las ideas nuevas.

Es un libro tipicamente americano, rigurosamen-
te pluralista y fenomenolégico en su método: nos
puede recordar a Dreiser trazando penosamente su
camino. Con todo, probablemente es el texto mas
importante sobre arquitectura desde Vers une Ar-
chitecture, escrito por Le Corbusier en 1923. A pri-
mera vista, la posicion de Venturi parece exacta-
mente la opuesta a la de Le Corbusier, aunque es

su primer complemento a lo largo del tiempo.* Esto -

no significa que Venturi tenga la misma capacidacl
de persuasion y acierto que Le Corbusier o que no
la tendra necesariamente jamas. Pocos alcanzaran
este nivel de nuevo. Seguramente el conocimiento
de los edificios de Le Corbusier ha tenido no poca
influencia en la formaciéon de las ideas de Venturi.
Con todo, sus puntos de vista se contrarrestan con
los de Le Corbusier, tal como fueron expresados en
sus primeros escritos y han afectado a dos genera-
ciones de arquitectos desde entonces.

* No me olvido del libro de Bruno Zevi, Hacia una arquitectura or-
gdnica, publicado en 1950, que fue conscientemente escrito como una
respuesta a Le Corbusier. Sin embargo, no puede considerarse com-
plementario del anterior o como un precedente, pues apenas es algo
mas que una reaccién en contra y en favor de los principios «orgdanicos»
que habian side formulados por otros arquitectos, ademas de Zevi
¥ que habian tenido su momento culminante mucho antes. Habian

encontrado su mas clara personificacion en la obra de Frank Lloyd -

Wright anterior a 1914 y en sus escritos de ese periodo.
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El primer libro pidio un n(l)ble pPurismo para |,
arquitectura tanto en los simMples edificios comg ¢,
. 1.d como un todo; el nuevo libro se enfr
la ciudad ¢ == ‘ P ke €nta
con las contradicciones 'y complejicades de la ey
periencia urbana en todos 10s niveles. Marca, de e,

cambio completo de los puntos de iy
4 a los que profesan fidelidad a [,
Corbusier, de ]a misma manera que Le Corbusier ep.
fureci¢ entonces a muchos de los que pertenecian 4
las Beaux-Arts. Los libros, pues, se complementan
mutuamente y en Ssu parte fundamental son muy
parecidos. Ambos estan escritos por arquitectos que
han aprendido ‘realmente algo de la arquitectura
del pasado. Pocos arquitectos contemporaneos han
sido capaces de hacer esto SINo, por el contrario,
ce han refugiado en diversos sistemas en los que la
historia se ha utilizado como mera propaganda. Le
Corbusier y Venturi han vivido una experiencia per-
sonal y directa. Cada uno fue capaz de liberarse del
pensamiento y de las modas de sus contemporaneos,
poniendo asi en practica el precepto de Camus de
olvidar por unos momentos «nuestra época y sus
furores adolescentes».

Cada uno de ellos aprendié de cosas muy dife-
rentes. El gran profesor :de Le Corbusier fue el
templo griego, con su masa aislada, blanca y libre
en el paisaje, y con su luminosa austeridad resplan-
deciente bajo el sol. En sus primeras obras polé-
micas quiso levantar sus edificios y sus ciudades de
esa manera, y en su arquitectura madura incorporo
cada vez mas el caracter escultérico y heroico del
templo griego. Venturi se inspiré inicialmente en
un modelo opuesto arquetipica e histéricamente al
tgmplo griego: las fachadas de las ciudades de Ita-
lia, con sus ajustes interminables a los requerimien-
tos contradictorios del interior y del exterior y cOf
su adaptacion a todos los aspectos de la vida coti-
dlﬁ}na.: no son esencialmente esculturas en amplios
paisajes, sino contenedores espaciales complejos
?;lnibﬁzfgnzlsl r;llla vez c_al'les y plazas. Tal «adap‘tﬂci;jer;:
i, En out n principio general_urbano pal'fé %,
Ximiiis artis(tJ otra vez se asemeja a Le Cor ?‘bsua-
et &1 [4 med?g plasticos son protqqdam_ente. \sla 5
o b a en que la observacion minuclo: ¥

provoca una actitud nueva Yy sim

manera, un
(erés y molestar
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lica hacia el urbanismo en general, la no vision
esquematica o esbozada bidimensionalmente, a la
que tienden muchos arquitectos, sino un conjunto
de sdlidas imagenes, la misma arquitectura en to-
das sus dimensiones.

Con todo, de nuevo, las imagencs de Le Corbusier
y Venturi son diametralmente opuestas en este as-
pecto. Le Corbusier, conducido por el rigor carte-
siano que constituia uno de los aspectos de su poli-
facética personalidad, generalizo en Vers une Ar-
chitecture mucho mas facilmente de lo que Venturi
generaliza aqui, y nos presenté un esquema claro,
general del conjunto. Venturi es mas fragmentario,
progresa paso a paso con relaciones mas compro-
metidas. Sus conclusiones sélo son generales impli-
citamente. Con todo me parece que sus propuestas,
con su reconocimiento de la complejidad y con su
respeto por lo que existe, crean el mas necesario
antidoto a ese purismo cataclismico de la renovacion
urbana contemporanea, que hoy dia ha llevado a
tantas ciudades al borde de la catéastrofe y en el que
las ideas de Le Corbusier han encontrado una vulga-
rizacién terrorifica. Son los suefios de un héroe apli-
cados en masa —como si un Aquiles tuviera que ser
el rey. Supongo que ésa es la explicacion de que
Venturi sea tan regularmente antiheroico, moderan-
do irresistiblemente en cada momento sus recomen-
daciones con una ironia implicita. Le Corbusier
también usé la ironia, pero la suya fue muy aguda.
Venturi encoge los hombros tristemente y continua.
Es la respuesta de esta generacién a las grandiosas
pretensiones que se han demostrado en la practica
destructivas o pasadas.

Igual que todos -los arquitectos originales, Ventu-
ri nos hace ver de nuevo el pasado. A mi por ejem-
plo, que hace tiempo presté atencién a las continui-
dades espaciales proto-wrightianas y del estilo Shin-
gle, me ha hecho revalorar una caracteristica opuesta
y no menos evidente: las complicadas adaptaciones
del interior y del exterior con las que aquellos ar-
quitectos seguramente se apasionaban. Y ha llama-
do la atencién una vez mas sobre el principio de la
adaptacion en las primeras plantas de Le Corbusier.
"Todos los arquitectos creadores dan vida a lo muer-
to como a algo légico y natural. No es sorprendente,
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gel, en cuya obra la accién hep
i i an eSpecml.mente unidas. y
e 4 o et S 7
Le Corbusier. ve gkl ooy
) que se puede construir, como |
Prueban las ventanas de la Friends’ Housing par,
ancianos, de acuerdo con otras cosas: las tristeg
grandiosas disonancias de los absides, esta grandeza
melancélica y musical de las civilizaciones que mye.
ren y del destino de la humanidad en un planeta
que se apaga.

En este sentido Venturi es, a pesar de sus recu.
sadores irénicos, uno de los pocos arquitectos ame.
ricanos cuya obra parece tener una dimensién trg.
gica siguiendo la tradicién de Furness, Louis Sulli-
van, Wright y Kahn. Al ser asi nos sugiere el poder
que tienen las sucesivas generaciones que viven en
un mismo lugar, de intensificar los significados: ello
ha acontecido, en su mayor parte, en Filadelfia: des.
de Frank Furness al joven Sullivan, y a Louis Kahn,
pasando por Wilson Eyre y George Howe. Kahn es
el mentor mas cercano de Venturi y también lo ha
sido de la mayoria de los mejores arquitectos y edu-
cadores americanos jévenes de la pasada década, ta-
les como Giurgola, Moore, Vreeland y Millard. E]
dialogo que en consecuencia se ha establecido, en el
que Aldo Van Eyck de Holanda ha jugado también

' un papel sobresaliente, seguramente ha contribuido
mucho al desarrollo de Venturi. La teoria de Kahn®
sobre «las instituciones» fue fundamental para to-
dos estos arquitectos, pero Venturi evita las preocu-
paciones estructurales de Kahn en favor de un mé-
todo funcional mas flexible que se acerca mas al
de Alvar Aalto. Al revés de su literatura, el disefio
de Venturi se desenvuelve sin esfuerzo. Tiene la fa-

- cilidad de un arquitecto del Barroco y, en el mismo
sentido, de un escendgrafo. (Su proyecto para el
Memorial de Roosevelt, ciertamente el mejor de los
presentados, muestra la serenidad y grandeza que
puede tener su talento escenografico.) No se refleja
en €l la batalla encarnizada de Kahn ni la profunda
agonia de la funcién y la estructura opuestas entre
si, buscando la expresién. Estia a sus anchas en los
detalles y, en consecuencia, ofrece la oposicién ne-

oi.
en.
16n
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cesaria a los homogenizadores tecnolégicos que
inundan nuestro horizonte. En este aspecto no se

opone a Le Corbusier, ni tampoco a Mies, a pesar
de la regularidad universal de las formas de este
ultimo. Muchas especies de gran calidad pueden
convivir en un mismo mundo. Tal diversidad es,

en verdad, lo mejor que la época moderna puede
ofrecer a la humanidad, pues es mucho mas intrin-

seca a su naturaleza que la concordancia superficial
o la apariencia igualmente arbitraria que sugieren
ciertas realizaciones poco desarrolladas, que acogen
con tanto ardor los disefiadores superficiales.

El punto esencial es que la filosofia y disefio de
Venturi son humanisticos, caracteristica que aseme-
ja su libro a la obra basica de Geoffrey Scott, The
Architecture of Humanism, publicada en 1914. Por
lo tanto, valora sobre todo las acciones de los hom-
bres y el efecto de las formas fisicas sobre su espi-
ritu. En esto, Venturi es un arquitecto italiano en
la gran tradicién cuya conexién con esa tradicion
le vino por el estudio de la historia del arte en Prin-
centon y por su beca de la Academia Americana de
Roma. Pero como su Friend’s Housing nos muestra,
es uno de los pocos arquitectos cuyo pensamiento
es paralelo al de los pintores Pop —y probablemen-
te el primer arquitecto que capta la utilidad y el
significado de sus formas. Sin duda alguna ha apren-
dido mucho de ellos durante los ultimos anos, aun-
que la tesis principal de este libro se trazé al final
de los afios 50 y antecede a su conocimiento de los
pintores Pop. Incluso su «Main Street casi estd muy
bien» coincide con sus puntos de vista, asi como su
preferencia por los cambios de escala en los edifi-
cios pequefios, y por la vida insospechada que se
halla en los productos de consumo corrientes cuan-
do se los aisla para observarlos. El «Pop» en el
«Purismo» de Le Corbusier, como en el del jov‘en
Léger, no deberia olvidarse aqui, pues toma un _i*e-
novado significado histérico por lo que su leccion
sobre la destruccién de escala y sobre la observa-
cion aguda se aprende una vez mas. Se tiene Fle
nuevo la sensaciéon de que Le Corbusier como pin-
tor y teérico habria comprendido perfectamente la

asociacion que hace Venturi del método visual con

las intenciones intelectuales.
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Es signiﬁcativo, desde este punto de Vista

deas de Venturi hayan suscua'dr:) el rUSUnti;rquc
¢ los academicistas (| la gll(:n.
. &tng,

las i
to mas amargo, entr otal o ‘
racion del Bauhaus, con su total carencia g

con su desprecio con air(:'s clc‘ solterona por s Cljll;
tura popular, pero agarral.idtf.':c temblorosame,, '
cualquier otra cultura; su incapacidad para g, ?
la escala monumental, con su respeto insincer :
la tecnologia y con su preocupacién por yp, este,
tica purista bastante afectada. La mayoria g log
disefios del Bauhaus de Ios' anos ?0, tanto de edif.
cios como de muebles, se diferencian claramenpt, da
las formas generosas y variadas de este periodo
creadas por Le Corbusier. Dqs corrientes de g g
quitectura moderna parecen distinguirse; en ung g,
ellas ahora se situan Le Corbusier y venturi, ampg
con unas caracteristicas mas humanas, més de g.
quitectos que de «disenadores».

El proyecto del ayuntamiento de North Cantop
(Ohio) de Venturi, muestra como su arquitectura
tiene también una conexion con las ultimas obras
de Sullivan y con las corrientes mas profundas e
inexploradas de la experiencia vernicula americana
en su conjunto. Seguramente es el mayor logro de
Venturi, desde un punto de vista americano, pues
nos abre los ojos de nuevo a la naturaleza de las
cosas tal como son en Estados Unidos —tanto en
las pequefias ciudades como en New York— y a
partir de la construccién corriente, confusa y masi-
ficada hace una arquitectura sélida; hace de ella un
arte. Hace revivir las tradiciones populares y la me:
todologia particularista, del periodo pre Beaux-Arts
Y Pre estilo internacional. Asi, acaba de renovar la
€oOnexion con todo nuestro pasado que la obra madu
ra de Kahn ya habia empezado.

No es de extrafiar que sean pocos los promotores
gila actual generacién que puedan soportarlo. Tan”
ltjznchil(:lg: C;;enen el caracter americang, como E;P‘?
rale do s pueblo que pegan sus narices al EZISHIO
b anﬁlerla con su dinero en el o5
fantasiag sin' ;—‘:neralmeme, Teliie .porquerromé-
lores s, valor hechas por un ejército de p nte

2 Cngll_eclomcos que ofrecen portent‘«’i!s*?‘me :
una simplicidag adulterad den de tum®?
la aparienc: a y un orden . are

'8 moderna, par excellence. Venturi P
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ce demasiado complicado y cotidiano para este tipo
de gente, que tanto en sus formas arquitecténicas
como en sus programas sociales prefieren paliar sélo
algunos de los aspectos mas solicitados de la reali-
dad. Precisamente porque acepta y utiliza los fené-
menos sociales tal y como son, Venturi es el menos
«estilista» de los arquitectos pues va siempre direc-
tamente al grano y trabaja rapidamente sin perder-
se en pretensiones fantasiosas y en nebulosos pro-
blemas secundarios. Aunque ha aprendido de la ar-
quitectura «manierista», sus propios edificios no son
en ningun sentido «manieristas», sino sorprendente-
mente directos. Después de todo, una antena de
T.V. de un tamano apropiado, corona su «Friend’s
Housing», exactamente igual como llena —sea bue-
no o sea malo, es un hecho— las vidas de nuestros
ancianos. Todo lo que de dignidad pueda haber en
ello, Venturi lo incorpora, pero no nos miente res-
pecto a como son los hechos. En el sentido mas
directo, es la funcién lo que le interesa, y las formas
potentes que se derivan de la expresién funcional. Al
revés de la mayoria de los arquitectos de esta ge-
neracion, nunca es gentil.

No es de extranar, que los edificios de Venturi
no hayan tenido una pronta acogida; han sido a la
vez demasiado nuevos y, por la «integraciéon» de la
complejidad, demasiado sinceramente simples y sin
pretensiones para esta década afluente. Han rehu-
sado hacer mucho de nada, consentir gestos cente-
lleantes o servir a la moda. Han sido el producto
de un profundo andlisis sistematico del programa y
de los aspectos visuales, y han exigido, por lo tanto,
reorientar seriamente toda nuestra manera de pen-
sar. De aqui que la imagen simbdlica que dispone
a nuestros ojos todavia no ha sido creada. Este li-
bro puede ser una ayuda en este aspecto. Creo que
el futuro lo considerara como uno de los pocos tex-
tos basicos de nuestro tiempo —a pesar de la caren-
cia anti-heroica de pretensién que tiene y el cambio
de perspectiva que comporta, de los Champs Elysées
a la Main Street, recoge, no obstante, el didlogo fun-
damental empezando en los afios 20 y nos conecta,
una vez mas, con la generacién heroica de la arqui-
tectura moderna.

VINCENT SCULLY
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Aparecido por primera vez en 1966,
Complejidad y contradiccién

en la arquitectura es uno de los
textos de teoria de la arquitectura
mas importantes de la segunda
mitad del siglo xx y uno de los
primeros en cuestionar de una
forma global y contundente

las ideas y los preceptos del
movimiento moderno. A partir

del estudio y de la evidencia de
cientos de obras de la historia

de la arquitectura, en este
implacable alegato Venturi
desmitificd algunos de los
presupuestos asumidos por

la arquitectura moderna al poner
en tela de juicio ciertas nociones
del racionalismo —como la
simplificacién, la coherencia

o la tabla rasa respecto a la
tradicion— e introducir otros
conceptos, hasta entonces
insélitos, como la complejidad

y la contradiccién. La experiencia
del paisaje urbano, formado
cadticamente por la superposicién
de elementos cargados de
simbolismo o las propias
aportaciones de los usuarios
respecto al orden y la simplicidad
en la ciudad y la vivienda, llevaron
a Venturi a proponer un programa
de disefio fundamentado en

los valores de la experiencia,

la pluralidad funcional y la
ambigliedad significativa. Venturi
traté asimismo de recontextualizar
la arquitectura en una época
donde los nuevos medios de
comunicacion exigian repensar

y limitar su campo de actuacién.

ﬁﬁ

Robert Venturi (1925) eg
arquitecto por la Princeton
University. Después de trabajar
para Eero Saarinen y Louis |.
Kahn, establecié su despacho en
1958, donde trabaj6 asociado con
Denise Scott Brown desde 1969
hasta su jubilacién en 2012.

Su obra ha sido recogida en
numerosas monografias. Ha

sido profesor en la University of
Pennsylvania, la UCLA y la Yale
University, y entre sus libros

mas conocidos se encuentran
Complejidad y contradiccién en a
arquitectura (1966) y Aprendiendo
de Las Vegas (1972; junto a
Denise Scott Brown y Steven
Izenour), ambos publicados por
esta editorial, asi como A View
from the Campidoglio: Selected
Essays 1953-1984 (1984) y
Architecture as Signs and Systems
for a Mannerist Time (2004),
ambos escritos junto a Denise
Scott Brown.
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