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Introduccion

Hay un cuadro de Paul Klee que se titula Angelus
Novus. En él se ve un dngel que parece estar ale-
jéndose de algo sobre lo cual clava la mirada.
Tiene los ojos desencajados, la boca abierta y las
alas extendidas. El angel de la historia debe de
tener ese aspecto. Su cara esta vuelta hacia el
pasado. En lo que a nosotros nos parece una
cadena de acontecimientos, €l ve una catdstrofe
Unica, que acumula sin cesar ruina sobre ruina y
las arroja a sus pies. El dngel querria detenerse,
despertar a los muertos y recomponer lo despe-
dazado. Pero una tormenta desciende del Paraiso
y se arremolina en sus alas, y es tan fuerte que el
édngel no puede plegarlas. Esta tempestad lo
arrastra irresistiblemente hacia el futuro, al cual
vuelve la espalda, mientras el caimulo de ruinas
sube ante él hacia el cielo. Tal tempestad es lo
que llamamos progreso.

Walter Benjamin
‘Tesis sobre la filosofia de la historia’, 1940

Una de las primeras tareas que se han de afrontar
al intentar escribir una historia de la arquitectura
moderna consiste en establecer el comienzo del
periodo. Sin embargo, cuanto mas rigurosamen-
te se busca el origen de la modernidad, mas atras
parece encontrarse. Se tiende a proyectarlo hacia
el pasado: si no hasta el Renacimiento, al menos
hasta ese momento de mediados del siglo xvin en
el que una nueva vision de la historia llevo a los
a{qu1t<_actos a cuestionar los cadnones clasicos de
shiistiTasohret s ablecer una base més

extraordinariosi;r‘:liitt;:tt)zz:an(. o el

llaron a lo largo de todo el If:OIS e - desarro.

condiciones necesarias s lnd'lc_a’que las

para la aparicién de la

8

arquitectura moderna se dieron en algun momen.
to comprendido entre el desafio lanzado 3 finales
del siglo xvi por el médico-arquitecto Claude
Perrault en contra de la validez universal de las
proporciones- vitruyianas, y la separacién definitj-
va entre la ingenieria y la arquitectura, que a
veces se hace coincidir con la fundacién en Paris
de la Ecole des Ponts et Chaussées, la primera
escuela de ingenieria, en 1747.

En este libro tan sdélo se ha podido ofrecer un
sencillo esquema de esta prehistoria del movi-
miento moderno. Los tres primeros capitulos han
de leerse, por tanto, bajo una luz diferente a la del
resto del libro; tratan sobre las transformaciones
culturales, territoriales y técnicas de las que sur-
gi6 la arquitectura moderna, y ofrecen un breve
relato de como evolucionaron la arquitectura, el
desarrollo urbano y la ingenieria entre 1750 y
1939.

Los temas criticos que se han de introducir al
escribir una historia completa pero concisa son:
primero, decidir qué material deberia incluirse; Y
segundo, mantener alguna clase de coherencia
en la interpretacion de los hechos. He de admitir
que en ambos aspectos no he sido todo lo cohe-
rente que habria deseado: en parte, porque I
informacion con frecuencia debia tener prioridad
sobre la interpretacion; en parte, porquée no todo
el material se ha estudiado con el mismo grado
de detenimiento; y en parte, porque mi postura
interpretativa ha variado segun el tema consi-
derado. En algunos casos he intentado mos-
trar cémo un planteamiento concreto deriva de
circunstancias socioeconémicas o ideologicas:
mientras que en otros me he limitado a hacer un
analisis formal. Esta variacion se refleja en ia
propia estructura del libro, dividido en un mosal-
co de capitulos bastante breves que abordan

tanto la obra de arquitectos particularmente S9"
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nificativos como las principales corrientes colec-
tivas.

En la medida de lo posible he intentado ofre-
cer la posibilidad de leer el texto de varias mane-
ras. Asi, puede recorrerse como un relato conti-
nuo u hojearse al azar. Aunque la secuencia se ha
organizado teniendo en mente al lector profano
o al estudiante universitario, espero que su lectu-
ra casual pueda servir para fomentar el trabajo
de los titulados y se demuestre util para los espe-
cialistas que deseen desarrollar un punto en par-
ticular.

Aparte de esto, la estructura del texto est4 en
relacién con el tono general del libro, en la medi-
da en que he intentado, siempre que ha sido posi~
ble, dejar que hablasen los propios protagonis-
tas. Cada capitulo comienza con una cita, elegida
por su agudeza con respecto a una situacién cul-
tural concreta o bien por su capacidad para reve-
lar el contenido de la obra. He procurado usar
estas ‘voces’ para ilustrar la manera en que la
arquitectura moderna ha evolucionado como un
esfuerzo cultural continuo, y para poner de mani-
fiesto como ciertos temas pudieron perder rele-
vancia en algun momento de la historia sélo para
retornar posteriormente con un renovado vigor.
En este relato aparecen muchas obras no cons-
truidas, pues para mi la historia de la arquitectura
moderna tiene tanto que ver con lo consciente y
con la intencién polémica como con los propios
edificios.

Como muchas otras personas de mi genera-
cion, estoy influido por la interpretaciéon marxista
de la historia, aunque incluso la lectura més
superficial de este texto revelard que no se han
aplicado ninguno de los métodos establecidos de
analisis marxista. Por otro lado, mi afinidad con
la teoria critica de la Escuela de Fréancfort ha teni-
do sin duda mi visién de todo este periodo y me
ha hecho perfectamente consciente del lado
oscuro de la llustracién, la cual, en nombre de
una razén poco razonable, ha llevado al hombre
a una situacion en la que empieza a estar tan ale-
jado de su propia produccién como del mundo
natural.

El desarrollo de la arquitectura moderna des-
pués de la llustracién parece haberse dividido
entre el utopismo de la vanguardia, formulado
por vez primera a comienzos del siglo xix en la
fisiocratica ciudad ideal de Claude-Nicolas Ledo-
ux, y esa actitud anticlasica, antirracional y
antiutilitaria de la reforma cristiana promulgada
por primera vez en el libro Contrasts, de A. W. N.
Pugin, en 1836. Desde entonces, en su esfuerzo
por trascender la divisién del trabajo y la dura
realidad de la produccién industrial y del proceso
de urbanizacién, la cultura burguesa ha oscilado

entre dos extremos: por un lado, las utopias total-
mente planeadas e industrializadas; y por otro, 1a
negacién de la propia realidad histérica de la pro-
ducci6n maquinista,

Si bien todas las artes estan en cierta medida
limitadas por sus medios de produccién y repro-
duccion, no sucede lo mismo con la arquitectura,
que estd condicionada no 86lo por sus propios
medios técnicos, sino también por fuerzas pro-
ductivas externas a ella misma. El ejemplo més
evidente de todo esto es la ciudad, donde 13 sepa-
racién entre arquitectura y desarrollo urbano ha
llevado a una situacion en la que la posibilidad de
que se aporten algo mutuamente durante un
largo periodo de tiempo ha quedado de pronto
sumamente limitada. Sometida cada vez més a
los imperativos de una economia congsumista eén
continua expansion, la ciudad ha perdido princi-
palmente su capacidad para mantener su signifi-
cacién como conjunto. El hecho de que ha sido
disipada por fuerzas situadas fuera de su control
gueda demostrado por la répida erosién de las
ciudades de provincia estadounidenses tras el fin
de la Il Guerra Mundial, como consecuencia del
efecto combinado de las autopistas, las urbaniza-
ciones y los supermercados.

El éxito y el fracaso de la arquitectura moder-
nay su posible papel en el futuro deben valorarse
finalmente en relacién con este trasfondo bastan-
te complejo. En su forma maés abstracta, la arqui-
tectura ha tenido, por supuesto, alguna participa-
cién en el empobrecimiento del entorno: en
particular cuando ha sido un mero instrumento
para la racionalizacién tanto de los tipos como de
los métodos edificatorios, y cuando tanto el aca-
bado final como la forma planimétrica se han
reducido a su minimo comdn denominador con
el fin de hacer més barata la ejecucién y de opti-
mizar el uso. En su preocupacién, bienintenciona-
da, pero a veces descaminada, por asimilar la
realidad de las técnicas y los procedimientos del
siglo xx, la arquitectura ha adoptado un lenguaje
en el que la expresion reside casi por completo
en componentes secundarios tales como rampas,
paseos, ascensores, escaleras, chimeneas, con-
ductos y colectores de basuras. Nada podia estar
tan alejado del lenguaje de la arquitectura clésica,
en la que tales elementos estaban invariablemen-
te ocultos tras la fachada, y en la que el volumen
principal del edificio podia expresarse libremen-
te: una supresion de los datos empiricos que per-
mitia a la arquitectura simbolizar el poder de la
razén mediante la racionalidad de su propio dis-
curso. El funcionalismo se ha basado justamente
en el principio opuesto, en concreto la reduccién
de toda expresién a la utilidad o a los procesos de
fabricacion.

Scanned with CamScanner



Visto el saqueo de esta tradicion re'ducm?mstzj
de 1980 nos vimos forza
moderna, en la década - )
na vez mas a las formas tradic'lona
dos volvedrul r los nuevos edificios —casl con
_lez Y :ng::\c?:de su rango— con la iconografia
:;:a ?1?1 estilo kitsch vernaculo. Se decia que la
voluntad popular exigia la tranquilizadora imagen
de la comodidad doméstica y artesanal, y que las
referencias ‘clésicas’, aunque abstractas, eran 'tffln
incomprensibles como dominantes. Esta opinion
critica raras veces extendio el alcance de s_us con-
sejos mas alld del tema superficial del estllq para
exigir que la practica de la arquitectura se orlentg-
se hacia el tema de la creacion de un /ugar, hacia
una redefinicion critica pero creativa de las cuali-
dades concretas del mundo construido.

La vulgarizacion de la arquitectura y su progre-
sivo aislamiento de la sociedad llevé por entonces
a que la disciplina se volcase sobre si misma, de
modo que nos enfrentamos con la paraddjica
situacién de que muchos de los miembros mas
jovenes e inteligentes de la profesion abandona-
ron toda idea de construir. En su version mas inte-
lectual, esta tendencia reducia los elementos
arquitecténicos a puros signos sintacticos que no
significaban nada fuera de su propia operacién
‘estructural’; en su version mas nostalgica, exalta-
ba la pérdida de la ciudad mediante propuestas
metaforicas e ironicas que se proyectaban hacia
‘desiertos astrales’ o se situaban en el espacio
metafisico del esplendor urbano del siglo xix.

De las vias de accién que aun quedaban abier-
tas para la arquitectura contemporanea —vias por

10

las que de uno u otro modo Ya se habjs e

do el camino—, tan sélo dos Parecian of pfenq;\
posibilidad de un resultado significati\,0 M?cer la
que la primera de ellas era totalmentg go,
con las formas de produccién Y cons, erente
dominantes, la segunda se Planteahs 8o O pre.
mesurada oposicion a ambag Cosas, L4 . UNa
siguiendo ese ideal formuladg por Miesprlmera,
Rohe como beinahe nichts (‘casi nada’) ga der
reducir la labor edificatoria a la categoﬁ'a dUs aba
no industri_a’l a una escala enorme, Dado € dige.
preocupacion consistia en optimizar |, prue 8u
cion, mostraba muy poco o ningun interéo uc-
la ciudad. Defendia un funcionalismo no r S
con buenas instalaciones Y un buen envoltgr:
cuya ‘invisibilidad’ acristalada reducia la fo, oo
silencio. La segunda, POr otro lado, era clarama g
te ‘visible’ y a menudo adoptaba |3 forma dmen.
recinto de muros que establecia dentro de &is F_ U.n
tado mundo ‘monastico’ un conjunto de relam'%
nes, razonablemente abiertas y sin embargg ccolo-
c’:retas, que unian a los seres humanos entre sj "
estos con la naturaleza. E| hecho de que eZta
’gnclave’ fuese con frecuencia introvertido y relae
tivamente indiferente a| dmbito continuo, fisico -
temporal donde se situaba caracterizaba g| impu]y.
SO ger?eral de este planteamiento COmo un intentg
de huir, aunque fuese en Parte, de las condicjo.
nantes perspectivas de |a llustracién.

La Unica esperanza de un discurso significati-
vo en el futuro radicaba, en mij opinién, en un
contacto creativo entre estos dos puntos de Vista
extremos.

et(')ri(;o

s . . a
1 Pégina siguiente, Soufflot, Ste-Geneviéve (ahr?)r
el Panteon), Paris, 1755-1790: los pilares de crucé
fueron reforzados por Rondelet.
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Desde su primera edicion en 1980, la Historia critica de la arquitectura
moderna de Kenneth Frampton se ha convertido en un clésico impres-
cindible dentro de la bibliografia académica sobre historia de la ar-
quitectura moderna. En esta cuarta edicion, el autor ha afadido un
importante capitulo final que indaga en los efectos de la globalizacién
en la arquitectura contemporanea de los Ultimos afios, en el fenémeno
de los arquitectos estrella y en como las practicas de todo el mundo
han dirigido su foco de atencién hacia los problemas de la sostenibili-
dad y del habitat.

Kenneth Frampton (1930) estudié arquitectura en la Architectural As-
sociation de Londres y ha sido profesor en universidades de todo el
mundo. Actualmente es profesor de la catedra Ware de Columbia Uni-
versity (Nueva York). Es autor de numerosos libros y ensayos sobre
historia y teoria de la arquitectura, entre los que se encuentran sus mas
recientes Estudios sobre cultura tecténica (1995) y la recopilacién de en-
sayos Labour, Work and Architecture (2002).
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