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En la década de 1950, la teoria de la arquitectura en Europa y los Estados
Unidos fue algo improvisado, una mezcla de las antiguas ideas sobre la
composicién, supervivientes de una época en la que se suponia que los es-
tudiantes de arquitectura conocian los érdenes clasicos, las nuevas ideas
sobre la forma y la funcién derivadas de los manifiestos modernos de los
anos 1910 y 1920, y todo un conjunto de investigaciones destinadas a ha-
cer del proceso de proyecto algo mas racional y cientifico. Intelectualmen-
te, la disciplina era bastante poco ambiciosa.! La teoria permanecia vincu-
lada a la préctica, que parecia la inica manera de justificar su existencia.
A mediados de los anos 1960 estas ideas modernas se habian convertido
en una ortodoxia y empezaban a parecer ya algo trasnochadas. Profesores
y autores situados al margen de la profesion empezaron a cuestionar si la
arquitectura realmente consistia en la mera resolucion de problemas y en
la actualizacién de la industria de la construccién. En Italia, por ejemplo,
Aldo Rossi traté de restablecer el respeto por la ciudad europea premo-
derna con su libro L'architettura della citta, publicado por primera vez en
1966 (version espanola: La arquitectura de la ciudad, 1971) y Manfredo Tafuri
incorporé la aplicacién de la teoria marxista a la arquitectura en su libro
Progetto e utopia, publicado por primera vez en 1973. Mientras tanto, en los
Estados Unidos, el libro de Robert Venturi Complexity and contradiction in ar-
chitecture (1966; versién espariola: Complejidad y contradiccion en la arquitec-
tura, 1974) sento las bases para una nueva critica posmoderna, y la revista
Oppositions, del Massachusetts Institute of Technology (MIT), comenzé a
publicar articulos decididamente intelectuales de arquitectos/pensadores
como Peter Eisenman, Colin Rowe y Alan Colquhoun.

Empezaron a surgir dos corrientes filoséficas distintas: un enfoque fe-
nomenolégico, representado por la gran popularidad entre arquitectos,
profesores y estudiantes del libro La poétique de I'espace (1958; version es-
pafiola: La poética del espacio, 1965) del filésofo Gaston Bachelard; y la re-
cuperacién de una vieja idea: que la arquitectura podia entenderse como
una especie de lenguaje. Aproximadamente en esta época, los departa-
mentos de lengua inglesa de las universidades se encontraban en plena
controversia acerca de un novedoso enfoque de la critica literaria conocido
como Estructuralismo. El Estructuralismo procedia de Francia, y poco des-
pués la teoria critica francesa -representada por pensadores como Claude
Lévi-Strauss, Michel Foucault, Roland Barthes y Jacques Derrida- comenzo
a extenderse por el ambito cultural, relativamente mucho mas modesto,
de la teoria arquitecténica. De repente, parecia posible que la teoria de la
arquitectura podia llegar a ser algo mas que un mero complemento a la
practica del proyecto arquitecténico; con una inyeccion de teoria critica
francesa, la teoria de la arquitectura podia convertirse en una respetable
rama de la filosofia por méritos propios. No pasé mucho tiempo antes
de que en las universidades britanicas y estadounidenses empezaran a
implantarse cursos de posgrado sobre la nueva teoria de la arquitectura.”
Algunas personas empezaron a especializarse en ella, y no todos eran ar-



quitectos. El vinculo entre la practica y la teoria se debilité. La teoria pasé a
entenderse principalmente como una forma de critica, no solo de edificios
individuales, sino de la ciudad en su conjunto y de la relacién entre la ar-
quitectura y la vida moderna; empezo a divagar a su antojo, desarrollando
su propio lenguaje, su propio tipo de escritura, su propio repertorio de
ideas; se convirtié en una especie de economia en miniatura que producia
libros, articulos y proyectos que no salian del papel, para consumo de un
pequeno grupo especializado de estudiantes de posgrado, que luego si-
guieron produciendo mas libros, articulos y proyectos de papel.

Una especialidad autosuficiente

Esta nueva forma de teoria de la arquitectura no estaba pensada para ar-
quitectos ni para docentes de arquitectura, ni siquiera para criticos de ar-
quitectura en el sentido habitual del término, y menos aun para esos no
profesionales que sienten interés y amor por la arquitectura. Esa teoria
estaba destinada a otros tedricos de la arquitectura. ;Habia algo malo en
esto? Tal vez no. La busqueda de la teoria por la teoria tuvo unas recom-
pensas intelectuales que un enfoque menos riguroso e incisivo no habria
podido alcanzar. Pero la teoria se habia convertido en una especialidad
autosuficiente y la dificultad de adentrarse en ella, de aprender su len-
guaje y entender su enfoque, significo su fracaso a la hora de conformar
el resto del ambito cultural que llamamos arquitectura. En las escuelas
de arquitectura, por ejemplo, donde el principal impulso de los planes
de estudios es una ensenanza basada en talleres de proyectos, la teoria
quedd desgajada en pequenos enclaves separados o bien se ensenaba de
manera fragmentaria en conferencias y seminarios ocasionales que exce-



