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Este libro se ha impreso sobre papel manufacturado 
con materia prima procedente de bosques de gestión 
responsable. En la producción de nuestros libros 
procuramos, con el máximo empeño, cumplir con 
los requisitos medioambientales que promueven 
la conservación y el uso responsable de los bosques, 
en especial de los bosques primarios. Asimismo, en nuestra 
preocupación por el planeta, intentamos emplear al maximo 
materiales reciclados, y solicitamos a nuestros proveedores 
que usen materiales de manufactura cuya fabricación es l é libre 
de cloro elemental [rCF) o de metales pesados, entre otrns 
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Un edificio surgido 
del ingenio 
Durante el Renacimiento, 
el desarrollo de la cúpula 
permitió construir 
estructuras de gran luz 
que fueron obras maestras. 

PRÓLOGO 
Jonathan Glancey 

La arq uitectura y la construcción son casi lo mismo, 
pero también son algo distintas. Sin la construcción no existiría la arquitectura, 

que trata de elevar a arte el hecho de colocar dos ladrillos juntos. Desde los comienzos 

de la civi lizac ión, la arquitectura constituyó un med io que permitió representar 

en tres dimensiones sólidas los sueños, las esperanzas y los temores del ser humam 
ya ruese en forma de zigurats sumerios o de pirámides egipcias. Erigir un templo 

siempre suponía un esfuerzo creativo más ambicioso que construir un granero 

o un establo, aunque estos edificios agrícolas fuesen especiales por derecho propio. 

Asf, los arquitectos iniciaron una especie de sacerdocio para dar forma a tempos 

dedicados a diferentes dioses, a Dios, a la riqueza, a sus patrones o, en muchos casos 

a sr mismos. Desde la casa más pequeña hasta el museo o el rascacielos más amb"c'oso 

los arquitectos siempre han sido constructores de templos. De hecho, en los últimos 

años, sus creaciones se han vuelto más extravagantes que nunca debido, en parte 

a que los nuevos materiales y la tecnología informát;ca 

permiten construir sus sueños, pero también porqLe 

la arquitectura en sí misma sigue siendo una exp·es =
poderosa y visible de la vanidad, las asp1raciore5 

y el ego de los seres humanos. En efecto. el P" ..... 2' 

arquitecto conocido, lmhotep. autor de as 
primeras pirámides egipcias. se ca.,~ ·-:·: 

en un dios. Desde entonces es:2s 

profesionales disfrutan de ur 

elevado concepto de s rr srr:-s 



La arquitectura es una aventura. 1 os ed1íic 1ns prnprirc1on,m r(fo¡~1r, ¡ "irn¡,l1•n 

unas funciones, pero la arquitectura s1rmprr ha puPsto cJ pruf•b<1 lo', lírmtr•', rJ,, I,; 1d1•,1 

de refugio. El Panteón de Roma, uno de los primeros grandrs ¡_•d1firn1'., rJbr>Ml,JfJr,', d1•I 

murcio, constituía nada menos que la maqueta del universo drl empPr ador /1.drí.:mc1, 

Las catedrales góticas de la Europa medieval unían un sentido de júbilo espírítur.JI a UrrrJ 

audaz idea estructural y una experta mano de obra. La elevada y abrumador a capilla 

de peregrinaJe de Le Corbus1er en Roncharnp, consagrada a mediados de la décétda dP 

1950, es comparable a cualquier lugar de oración antiguo en lo que se refíPre a diseno 

y ambiente religioso Los rascacielos, como torres de Babel, son cada vez rnás altos 

en su desafío a los límites en cuanto a materiales, diseño, ingeniería y audacia humana, 

La arquitectura posee un lenguaje propio que podernos leer en las fachadas 

de los templos griegos, de las casas georgianas o de los diversos museos Guggenheirn, 

Un edificio, una calle o el centro entero de una ciudad son como libros abiertos. 

Cuanto más entienda la arquitectura, más revelador resultará cualquier paseo 

por cualquier ciudad. 

No todas las constru cc iones son espectaculares. No obstante, a lo largo 

de los siglos es posible detectar en mi llones de edificios discretos algo de la rnísrnél 

intensidad en el diseño y en la voluntad de crear arte que sí resulla evidente en 

los templos más ambiciosos. Una modesta hilera de casas georgianas reprodurr las 

proporciones y la inteligencia visual de los monumentos griegos y romanos más noblrs 

Sea lo que sea lo que se construya en el futuro y sean cuales sean nueslrds 

preocupaciones sobre el entorno, la arquitectura conlínuará cumpliendo con su papPI 

Hoy podemos edificar a gran veloc idad . En consecuencia, rcsultaríd sene dio ahogar 

el planeta con edificios baratos y anodinos, y, en cierta medida, es l o es lo qur f'',l/1 

ocurriendo, pero la arquitectura trata de sueños, además de tener en curJr1lr1 i:l',pr•c tos 

de la cotidianidad. Asimismo, la arquitectura, a diferencia de la conslrucciór1, r 1c1 rJC r•ptr1 

las prisas, Por ello, cuando encontramos un momento par a par ar y cor1I í>mplcir 1111 

ed1flao bonito, entendemos claramente su imporldncia : rc•prrsrr1 lrl rn 1r• ', 1 rCJ c•<,pír 11 u 

~ ano expresado mediante la piedra y el espdcio. 

Prólogo ' t 7 



Formas perdurables 

Las construcciones griegas 
y romanas, en particular 
las de sus templos, 
tenían en común muchas 
características básicas 
(entre ellas, el pórtico 
y la columna). Las formas 
clásicas perduraron 
y reaparecieron en estilos 
arquitectónicos posteriores, 
desde el barroco hasta 
el posmodemo. 

8 O Introducción 

" INTRODUCCION 
Edward Denison 

La arquitectura representa muchas cosas para muchas 
personas. Hay quien la consider d la forrnJ de ar tP por excelencia, mientras que 
para otros apunta hacia la ciencia. Para muchos, se trata simplemente de COnstnJr 

o bien una mera cuestión de esti lo. Por olra parle, en esta era digital, para las Ptr1Grll 
más familiarizadas con la construcción de mundos virtuales y no reales, la ar~ 
no tiene nada que ver con edificios. Sean cuales sean nuestras ideas preconcebkfas.. 
constituye una practica art[stica única. En primer lugar, desempena una funciD11t••• 
segundo lugar, su creación y reconocimiento posterior resultan especlalmente 

Resulta irónico, por tanto, que es ta modalidad de arte tan lenta reciba un 
tratamiento tan rapido en textos que se leen en 30 segundos. No obstante, 91B 
libro intenta explicar esta forma de arte (mica a través de cincuenta caract 
fundamenta les que comprenden desde los orrgenes de la arquitectura con 
construcciones hasta el futuro en el reino vi rtual del diseno avanzado asls 
por ordenador, o CAD . Cada uno de los siete cap[tulos se concentra en te 
especfficos y explora una amplia variedad de cuestiones relativas a la hl 

la teor[a y la practica. 

Este viaje comienza con los fundamentos de la arquitectura, cuand# 
consagrada de construir (ya fu esen refugios vernáculos básicos o fl1'I 

estructuras de piedra) se vio transformada por las convenciones 
por el arquitecto romano Marco Vitruvio Polión. Los elemento$ 
fundamentales para el desarrollo de la arquitectura se tri&til'l a 
la que aborda innovaciones decisivas, incluido el arco, le 
estructuras mas avanzadas y complejas como la cúpul1 

Las secciones tercera y cuarta exploran los camp 
La representación arquitectónica es el eje del apartado. 
parte. En esta se examina la importancia de la planta. 
las nociones de escala, simelda y perspectiva. La se 
teorías y conceptos f undamc, 1lJles que han influida 
ya se trate de elementos centenarios como la prop 
mas recien les como los que surgieron del Moviml 

y de las reacciones posterior es. 
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acanalldura Es 
verticalmente el 
Tambien pueden 

arbotante Un 

de mampostería 

una pared para e 
laterales de las es 

bóvedas. Un a 

a principios del 

(completo o med· 

de la pared a un 

soporte y canaliz 

arco ojival Arco 

radios de la secci 

su anchura. Elem 

gótica. 

unen dos techos 

arquitrabado Térmme leado para describir 

·fe s construidos con columnas y dinteles. 

1z () Fundam , 

a e V~ose entablamento. También 

.... t: cía al marco con moldura que rodea 

~ r a o ventana. 

lcáceo Barro rico en mica fina. 

cialmente adecuado para fabricar 

secados al sol, que son muy resistentes. 

nervada Cuando las bóvedas de cañón 

zan y las uniones están decoradas con 
postería tubular, se forma una bóveda 

J.Wida. 

a Véase entablamento. También hace 

ref~rencia a cualquier moldura ornamental 

que se proyecta a partir de la parte superior 

de una pared u otro elemento de un edificio. 

entablamento Parte superior de una fachada 

clásica, por encima de una columnata y por debajo 

del frontón o la cubierta . En general se divide 

en tres secciones : arquitrabe (viga o dintel situado 

justo encima de las columnas); friso (sección 

central, decorada con esculturas en bajorrelieve) 

y cornisa (sección superior que hay inmediatamente 

debajo del frontón o la cubierta que sobresale del 

muro, y que normalmente aparece decorada 

en función del orden al que correspondan) 

friso Véase entablamento. También hace referencia 

a cualquier banda decorada por debajo de una 

cornisa. 
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